EDITORIAL

Co je v umeéni aktualni? Co a pro¢ povazujeme za nové? Co ma
smysl z hlediska porozuméni nasi pritomnosti? Jak ukazuji tex-
ty shromézdéné v tomto ¢isle Sesitu, odpovéd na tyto otazky se
nemusi vycerpat psanim o nejnovéjsich trendech nebo nejmlad-
$ich umélcich a umélkynich. Pouziti nejcerstvéjsich technickych
nastroj ani rétorika inovace a kreativity nejsou samy o sobé zaru-
kou umeélecké novosti. Zatimco nové nevyhnutelné stdrne, nivra-
ty starého jsou Casto vice nez pouhym opakovanim. Teoreticky
vhled do dané problematiky tedy maze mit podobu obecné reflexe
nad tim, co déld umélecké dilo aktualnim, historického exkursu
za ucelem p¥ipomenuti, co bylo povazovano za aktudlni v minu-
losti, nebo kritického rozpoznavani moznosti aktualizace zdanlivé
prezitych postupt.

Ve studii, ktera otevira tento svazek, Kamil Nabélek zkouma
paralely mezi pojmem exemplarni paradigma Giorgia Agambena
a koncepci dialektického obrazu u Waltera Benjamina. S oporou
v tomto konceptudlnim aparitu Nabélek obhajuje navrh, abychom
za aktualni povazovali takova umélecka dila, jez se vymykaji poza-
davku, aby jejich smysl ¢i hodnota byly ur¢eny pomoci ptedem da-
ného pravidla, teorie ¢i kdnonu, a jez misto toho sama jedine¢nym
zpusobem svij smysl nebo hodnotu exemplifikuji.

Reflexe luminokinetismu Zderika Pesdnka, kterou ptispéla Sylva
Polakova, je dokladem, Ze adekvétni porozuméni odkazu moder-
nich uméleckych smért vyzaduje komplexni interdisciplinarni p¥i-
stup. Propojeni vychodisek filmové védy, teorie architektury a so-
ciologie vefejného prostoru dovoluje Polakové nejenom predstavit



ideova a umélecka vychodiska luminokinetismu, ale také ukézat
jeho technické a medialni pfedpoklady, moZzné komer¢ni vyuziti,
politické souvislosti ¢i ozvény v soucasné audiovizudlni tvorbé.

Nésleduyjici text, jehoZz autorkou je Alexandra Moralesova, se
odrazi od konkrétnich fakt z neddvnych déjin audiovizudlnich
médii k $irsi interpretaci slozitych vztahd umeéni a masové kultu-
ry, technologické inovace a uméleckého experimentu, prumyslové
a femeslné produkce ¢i vizuality a materiality. Moralesova se
zamétuje na soucasny fenomén uméleckych filmovych laboratoti
jako na platformu experimentalni filmové tvorby, kde po digitdlni
transformaci pramyslové produkce pohyblivych obrazt ziskava
novy zivot klasicky filmovy material.

Posledni studii v tomto ¢isle je ¢lanek Adama France vénovany
déjindm softwarového uméni, ktery sdili s predchozimi dvéma
texty snahu odrazit se od déjin konkrétniho média k reflexi
obecnych pfedpokladt jedné z oblasti dne$ni umélecké tvorby.
Autor se nenechava omezit technicistnim hlediskem, a prehistorii
softwarového uméni spattuje predevsim v konceptudlnim uméni
¢i destruktivnich tendencich povale¢nych neoavantgard. Toto
vychodisko mu pak umoziiuje interpretovat metody soucasnych
umeélcd, kteti reflektuji technologické a socidlni podminky softwa-
ru prostrednictvim jeho subverzivniho vyuZiti.

Recenze Josefa Vojvodika na neddvno vydanou monografii Rey
Michalové o Karlu Teigem zapada do $irsiho kontextu tohoto ¢isla
jako zamysleni nad zptisobem, jak psat déjiny nového - ¢i kon-
krétnéji, jak dnes historizovat modernu a avantgardu. Oproti po-
pisnému ptistupu Michalové zdiraznuje Vojvodik vyznam vhledu
do étosu, ktery charakterizoval Teigeho Zivot a tvorbu. Tento étos
spatfuje v prvé fadé v nesmlouvavém trvani na umélecké autono-
mii, jeZ ma povahu nejen estetického kréda, ale také existencialni-
ho a politického postoje.
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