EDITORIAL

Toto tematické ¢islo Sesitu pro uméni, teorii a pfibuzné zény bylo
iniciovano v souvislosti s §ir§im vyzkumem Védecko-vyzkumné-
ho pracovisté AVU, ktery vyusti v publikaci s pracovnim nazvem
Od prehlidky k biendle. Médium vystavy v ceském uméni 1957-1999.
Ukazalo se, ze zdjem o téma vystavy ajeji role v déjindch uméni
je v soucasnosti velmi intenzivni. Proto jsme se rozhodli po pecli-
vém vybéru velké mnozstvi doslych studii, véetné nékolika zahra-
ni¢nich textd, rozdélit do dvou &isel. Cislo, které drzite v ruce, je
prvnim z nich.

Médium vystavy je od devatenactého stoleti nistrojem prezen-
tace vytvarnych dél, vyznamnym prostfednikem komunikace mezi
umeélcem a divikem. Role vystavy v uméleckém svété posilovala po
celé dvacaté stoleti, v soucasnosti se stala hlavnim médiem percep-
ce, legitimizace, ale iinstitucionalizace vytvarného uméni. Je kul-
turnim fenoménem, v ném? se k#izi estetické, spolecenské, politické
a ekonomické aspekty konkrétni doby a mista. Jako takova poutd
v soucasnosti nebyvalou pozornost historik a historicek uméni
ze viech &asti svéta, a to ipresto, ze je veskrze pomijivou udélosti,
z niz je v lepsim ptipadé zachovina dokumentace a katalog. Pro-
ména dé&jin umeéni jako déjin jednotlivych artefaktt v déjiny vystav
v sobé odrazi reflexi nemoznosti chronologického vykladu jediného
,pribéhu uméni®, umoziuje komplexnéjsi pohled na synchronni
a asynchronni déje globélnich dé&jin uméni. Médium vystavy, byt
se svou povahou vzpird interpreta¢nim historickym navrattm, p¥i-
nasi daraz na politické, socidlni a institucionalni aspekty soucasné-
ho uméni. Vztahuje se i ke kuratorskému boomu devadesatych let



dvacatého stoleti a s nim souvisejicimu nartstu velkych prehlidek
vytvarného umeéni typu biendle.

Zrodu tohoto fenoménu se dotyka studie Terezie Nekvindové
,,Svét chce bienale’. Ceské a slovenské uméni na velkoformatovych
vystavach v letech 1965-1970“. Nekvindova se zabyva pfedevsim
¢tyfmi vyznamnymi ptehlidkami: Bendtské biendle, documenta
v Kasselu, biendle v Sao Paolo a v Patizi. Zajima ji predevsim éesko-
slovenska reprezentace a jeji instituciondlni pozadi. Otevira i otazku
dobové interpretace a kritiky téchto vystavnich udalosti. Zajem o no-
vou uméleckohistorickou metodologii se dostava do poptedi také diky
nartstu umeéleckych strategii rekonstrukee, reinstalace, reanimace
¢i reenactmentu a pokustm o fyzické rekonstrukce prelomovych
expozic minulosti (viz napt. spektakularni vystava When Attitudes
Become Form. Live in Your Head, 1969 ve Fondazione Prada v Benat-
kach v roce 2013).

Prvni programy kurdtorskych studii se logicky vztahuji ke své
vlastni historii. Od konce devadesétych let dvacatého stoleti jsou v za-
padnim teritoriu déjin uméni publikovany prvni rozsdhlejsi knihy te-
matizujici my$leni o médiu a historii vystav (Bruce Altshuler, Emma
Barker, Bernd Kliiser, Mary Anne Staniszewski, Hans Ulrich Obrist
ad.). Osobnost kurdatora stoji v centru pozornosti tohoto badani. Jed-
nou z nejvyznamnéjsich kuratorskych osobnosti ¢eskych povéle¢nych
déjin umeni je Jiti Valoch. Je mimo jiné autorem vystav Nové vytvar-
né postupy (1967), Pocitacovd grafika (1968) nebo Bily prostor v bilém
prostoru (1974). Pravé témito prukopnickymi potiny se podrobné
zabyva studie Jany Pisatikové ,Neviditelnd socha, transcendentni
vystava i programované uméni. Kuratorské aktivity Jitiho Valocha
Sedesatych a sedmdesétych let”. Pisatikovd zdiraznuje predevsim
roli osvétového klubu Mladi ptatelé vytvarného uméni (MPVU),
zalozeného v roce 1960 p#i Domé uméni mésta Brna. V této spo-
le¢nosti se formovala Valochova vyjime¢na osobnost, aby pak ¢in-
nost klubu jako ¢len vyboru MPVU od roku 1964 vyrazné ovliviioval
svym zdjmem o nové vytvarné polohy a postupy. Spolek MPVU, jak
Pisatikova ukazuje, slouZil Valochovi jako platforma jeho kuritorské
¢innosti az do poloviny sedmdesétych let. V té dobé jiz byl zamést-
nancem Domu umeéni jako kurator a vénoval se téZ uméleckym
a sbératelskym aktivitam.

Dalii sondou do dé&jin vystav v povale¢ném Ceskoslovensku je
ma studie ,Bytové vystavy: médium neoficidlniho uméni sedm-
desatych aZ osmdesatych let“. V této studii jsem se pokusila na
nékolika zndmych i Gplné neznadmych bytovych vystavich Karla
Milera, Eugena Brikciuse, Viclava Stratila, Milana Kozelky, Vla-
dimira Skrepla a Martina Johna ad. kriticky nahlédnout vyznam
této neobvyklé, ale vzhledem k dané politické situaci celkem ¢as-
té formy vystav. Text je, stejné jako studie Terezie Nekvindové,
soudasti vyse zminéného vyzkumu Védecko-vyzkumného praco-
visté AVU.

Do prvniho z &isel je dédle zatazena studie ,Druhy plan. Ruiny
avystavy fotografie v osmdesatych letech dvacitého stoleti“ Terezy
Rudolf. Na pozadi problematiky vystavovani fotografie jako takové
se autorka zabyva zplisoby negalerijni prezentace fotografie v Ces-
koslovensku. Skrze ptiklady, jako byla vystava Fotografie v divadel-
ni inscenaci v klastete v Plasich (1981) nebo série Vystav na dvote
v Praze-Nuslich (1980-1984), se zaméfuje nejen na teoretickou re-
flexi danych akci, ale pfedev$im na tzv. druhy pldn, alternativni po-
zadi instalace, jez mélo podle autorky ve své dobé zasadni funkeci.
Rudolf argumentuje, Ze tyto vystavy nejen kompenzovaly chybéjici
galerijni moZnosti vystavovani, ale koncipovaly urtity abstraktni
institucionalni ramec, jejZ je mozné povazovat za prostiedek, skrze
néjz byl fotografii nové ptisuzovan statut uméleckého dila.

Posledni studie ,,Micro-Curating. The Role of SVAOs (Small Vi-
sual Art Organizations) in the History of Exhibition-Making“ Any
Bilbao si klade za cil ukazat, jak existence a praxe malych organi-
zaci zamé¥enych na vizudlni uméni, vytvarejicich od devadesitych
let dvacdtého stoleti alternativu k zavedenym galeriim a muzeim,
proménuje dominantni narativ historie kuratorstvi. SVAO (malé
neziskové, vétsinou lokalni organizace propagujici vytvarné umeé-
ni) autorka stavi do protikladu k dominantnimu pojeti kurator-
stvi, zaloZzenému na individualité a globdlnim zdbéru. Zdaraziuje
pfedevsim komunitni a nezavisly institucionélni charakter SVAO.
Vénuje se tak ¢asto opomijenému fenoménu, ktery viak vyznam-
né ovliviiuje sou¢asnou vytvarnou scénu, at uz v Praze, Jakarté
nebo v Londyné, kde autorka ptisobi. Text jsme se rozhodli otisk-
nout v pavodnim anglickém znéni.
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Cislo ramuje pieklad textu Jana Verwoerta , The Curious Case
of Biennial Art“ (2009). Zarazeni tohoto textu doklada, Ze Sesit
chce i nadéle pusobit tak, jak byl koncipovan ve svych pocatcich —
tedy jako most k aktudlnimu zahrani¢nimu mysleni o sou¢asném
uméni, ktery p#inasi impulzy smérem dovnit# ¢eské odborné ko-
munity. Zaroveil se ale v druhé dekadé své existence chce pokusit
o opa¢ny smér pusobeni, o transfer impulzl z ¢eské umélecké a te-
oretické scény smérem ven do stfedoevropského, potazmo global-
niho prostoru.

Zménéna situace, kdy k nasi velké radosti do Sesitu stale Casté-
ji ptichdzeji studie od zahrani¢nich autort a autorek, nds ptivedla
ik dalsimu pokusu Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zdny vice inter-
nacionalizovat. Proto také na p#isti rok ptipravujeme specidlni ang-
lické vydani Notebook for Art, Theory and Related Zones 2007-2017,
v némz otiskujeme vybér studii a rozhovorti publikovanych v na-
gem Casopise v prvni dekadé jeho existence. Doufame, Ze toto spe-
cidlni anglické ¢islo umozni nahlédnout i zahrani¢nim odbornikim
a ¢tendfum z ruznych ¢asti vytvarné scény do vyvoje mistniho te-
oretického diskursu.
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